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PIGMENTI SI CULOARE IN PREISTORIE:
DE LA PRIMELE PICTURI RUPESTRE
LA CULTURA CUCUTENI

PIGMENTS AND COLOR IN PREHISTORY:
FROM THE EARLIEST CAVE PAINTINGS
TO THE CUCUTENI CULTURE

Analisa FOCA*

Cuvinte cheie: pigmenti naturali, preistorie, arta rupestra, cultura Cucuteni.
Keywords: natural pigments, prehistory, cave art, Cucuteni culture.

Rezumat: Cum au descoperit oamenii preistorici culorile si ce rol aveau acestea in
viata lor de zi cu zi? Ce semnificatie aveau picturile rupestre, tatuajele sau decorarea
obiectelor cu pigmenti naturali? Acest articol exploreaza universul fascinant al
pigmentului in preistorie, punand in lumind modul in care comunititile umane, inca
din Paleolitic, au utilizat resursele naturale pentru a crea forme de exprimare
artisticd, simbolica si spiritualad. Pornind de la primele manifestiri artistice
descoperite in pesteri, in care culorile aveau un rol magic sau ritualic, traseul urmat
in acest articol ajunge pana la cultura Cucuteni — una dintre cele mai avansate civi-
lizatii neolitice din Europa. Alegerea de a incheia analiza aici nu este intdmplatoare:
Cucuteni reprezintd un punct de maturitate in evolutia expresiei vizuale preistorice,
ilustrand o estetica elaboratd, o paleta cromatica bogata si o intelegere profunda a
simbolismului culorilor. Folosirea pigmentilor precum rosu, alb sau negru nu era
doar o chestiune de estetica, ci si una cu profunde implicatii sociale si religioase. De
la marcare teritoriala la ritualuri magico-religioase, de la picturi corporale la scene
complexe pe peretii pesterilor, pigmentul a fost un instrument esential in procesul
de dezvoltare culturala si spirituala a omenirii.

Abstract: How did prehistoric people discover colors, and what role did they play
in their daily lives? What was the significance of cave paintings, tattoos, or the
decoration of objects using natural pigments? This article explores the fascinating
world of pigment use in prehistory, shedding light on how human communities,
starting as early as the Paleolithic period, used natural resources to create forms of

* Masterandi, Facultatea de Istorie, Universitatea ,,Alexandru Ioan Cuza” din Iasi,
e-mail: analisaariton23@gmail.com.
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artistic, symbolic, and spiritual expression. Starting from the earliest artistic
manifestations discovered in caves—where colors held magical or ritual
significance—the article traces the evolution of pigment use up to the Cucuteni
culture, one of the most advanced Neolithic civilizations in Europe. The decision to
end the analysis here is not accidental: Cucuteni marks a point of maturity in the
evolution of prehistoric visual expression, showcasing an elaborate aesthetic, a rich
chromatic palette, and a deep understanding of color symbolism. The use of
pigments such as red, white, or black was not merely an aesthetic matter, but one
with profound social and religious implications. From territorial markings to
magical-religious rituals, from body painting to complex scenes on cave walls,
pigment played a fundamental role in the cultural and spiritual development of
humankind.

Introducere

Incid din Preistorie, oamenii au simtit nevoia de a-si lisa
amprenta artistici incepand de la peretii pesterilor, diverse alte
obiecte, de uz comun sau speciale, precum si pe propriile corpuri; in
buna parte, aceste obiceiuri se intalnesc si in vremurile actuale. Con-
form cercetarilor, primele picturi rupestre au aparut cu circa 50 de mii
de ani in urma, urmate de o neintrerupta utilizare a culorilor, de-a
lungul preistoriei, protoistoriei si istoriei. Acest lucru genereaza o serie
de intrebari precum: cum isi pregateau oamenii din vechime pig-
mentii?; de unde 1i procurau?; cu ce pictau? Si nu in ultimul rand: De
ce pictau? Astfel, prin acest articol doresc sa ofer o imagine de
ansamblu privind potentialele utilizari si caracterizarea pigmentilor in
preistorie. De asemenea, doresc sa descriu felul cum oamenii isi pro-
curau pigmentii folositi in picturd. Vorbesc despre preistorie, insd la
ce ne referim cand spunem preistorie? Preistoria, denumita si epoca
straveche se ocupa cu studierea si evolutia omului, de la originea sa si
pana la aparitia documentelor istorice scrise. Cercetarea tuturor vesti-
giilor descoperite de-a lungul timpului, de la cele mai vechi unelte din
piatra pana la cele mai noi descoperiri din epoca bronzului si prima
epoca a fierului constituie baza studiului Preistoriei. Arheologia este
disciplina principala ce se ocupa de descoperirea si interpretarea
vestigiilor, iar arheologii se ocupa de acest lucru cu scopul de a
cunoaste aprofundat evolutia umanitatii in toate aspectele sale:
tehnologie, spiritualitate, relatii sociale. In demersul de recuperare si
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intelegere a vestigiilor in teren, studiul preistoriei se bazeaza si pe
principiile unor stiinte ale naturii si stiinte exacte, precum: geologia,
stratigrafia, paleontologia, paleoantropologia, palinologia, dar si
cunoasterea tipologiei si tehnologiei litice, a materiilor dure animale,
a ceramicii, etc. Preistoria se imparte in patru mari perioade:
Paleolitic, Neo-Eneolitic (impreuna alcatuind Epoca Pietrei, care
constituie si centrul de interes al articolului nostru), Epoca Bronzului
si Epoca Fierului. Paleoliticul reprezinta epoca veche a pietrei cioplite
si este caracterizat, in general, prin evolutia si perfectionarea meto-
delor de cioplire a pietrei, avand ca rezultat o varietate de unelte.
Neoliticul (neos = nou, lithos = piatra) este a doua perioada a preisto-
riei, termenul fiind creat de J. Lubbock pentru a face diferenta de
paleolitic si pentru a defini caracteristicile generale ale noii epoci.
Definitorii sunt aparitia modului de viatd neolitic (caracterizat de
sedentarism, cultivarea plantelor, domesticirea si cresterea
animalelor, schimbari ale spiritualitatii) si raspandirea lui (fenomenul
neolitizarii). Este momentul cand se diversifica si mestesugurile,
dintre care se remarca producerea ceramicii. Recipientele si alte
obiecte din lut ars devin accesorii permanente ale omului, oferind si
un bun suport pentru preocuparile sale artistice, prin insasi forma lor
sau prin decorare - plastici sau prin picturd’. In cele ce urmeazi,
doresc sa abordez, pe scurt, prin cateva puncte de reper, aceasta
evolutie timpurie a utilizarii culorilor de catre om, de la primele
atestari pana la momentul aparitiei culturii Cucuteni si a renumitei
sale ceramici pictate, de care m-am ocupat mai pe larg in cuprinsul
lucrarii de licentaz2.

Notiuni despre natura si lumina culorii

De-a lungul timpului, fenomenele cromatice naturale, cum ar fi
curcubeul, rasaritul si apusul soarelui determinate de reflexia,

t Vasile Chirica, Dumitru Boghian, Arheologia preistoricdi a lumii.
Paleolitic-Mezolitic, Editura Helios, Iasi, 2003, p. 5-8.

2 Analisa Ariton, Culorile preistoriei: o abordare experimentald a picturii
ceramicii civilizatiei Cucuteni-Trypillia, Facultatea de Istorie, Universitatea
L~Alexandru Ioan Cuza” din Iasi, 2024 (lucrare de licentd, manuscris).
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refractia, difractia si dispersia luminii au influentat intr-un mod vizibil
existenta omului pe pamant, starnindu-i curiozitatea si imaginatia,
dand nastere unor credinte, legende si dezvoltind dorinta de
cunoastere. De asemenea, culoarea este o proprietate a materialelor si
obiectelor, iar aceasta a influentat evolutia civilizatiei, fiind produsa si
inteleasa in mod diferit de catre natura, pictori si tehnicieni. Omul a
fost mereu fascinat de stralucirea mineralelor colorate si de nuantele
lumii vegetale si animale. Toate acestea au generat setea de frumos,
dorinta de a crea arta, utilizand culoarea ca mijloc de exprimare.
Sursele culorilor au fost, la inceputuri, pigmentii naturali, pentru ca in
timp dezvoltarea cunostintelor despre natura si evolutia tehnologiei sa
permita sintetizarea lor.

Fiecare obiect pe care il vedem are o anumita culoare, iar faptul
acesta este o parte esentiald a modului in care interpretim lumea. Insa
culoarea nu este o calitate inerenta a obiectelor din fata noastra.
Culoarea unui obiect depinde foarte mult de lumina pe care o are in
jur obiectul respectiv. De exemplu, un trandafir rosu daca este privit
sub o lumina albastra va fi vazut cu o tenta albastra. De asemenea,
culoarea variaza in functie de biologia unei persoane si de modul in
care creierul primeste semnale, astfel incat este posibil ca doud
persoane sa vada acel trandafir rosu in nuante usor diferite. Cum
functioneazd mai exact acest proces? Ei bine, lumina loveste
trandafirul rosu, undele de lumina specifice reflectate de trandafir
sunt absorbite de alte materiale, acea lumina reflectata intra in ochi,
iar lentila o concentreaza spre conuri si tije. Conurile si tijele
reactioneaza la lumina si o codifica in semnale pe care creierul le poate
citi. Apoi, aceste semnale sunt trimise la creier printr-o retea complexa
de neuroni si sinapse ce transmit creierului suficiente informatii
pentru a interpreta si numi culoriles.

Culorile nu au doar rolul de caracteristica a unor obiecte - rosu,
verde sau roz. Inci din antichitate, acestea influentau perceptiile si
starile de spirit, avand un rol psihologic semnificativ in viata omului.

3 Zina Sofransky, Geneza si evolutia cromaticii traditionale in spatiul
carpato-danubiano-pontic, Tezd de doctorat, Academia de stiinte a Moldovei,
Institutul Patrimoniului Cultural, Chisindu, 2008, p. 35-38.
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Tablitele de lut ale asirienilor si babilonienilor, papirusurile egiptene
sau scrierile lui Herodot, Dioscoride si Plinius cel Batran ne ofera
informatii cu privire la culori sau materiale colorate. Totodata, cera-
mica frumos pictatd, ornamentatia templelor si palatelor sau mozai-
curile din Antichitate vorbesc despre importanta culorii, fascinatia
oamenilor pentru culoare si implicarea acesteia in civilizatia antica.
Importanta culorii se resimte pana in zilele noastre, unde culoarea este
prezenta in toate detaliile existentei cotidiene, de la arta si arhitectura,
pana la atmosfera parcurilor si strazilor. Astfel, sensibilitatea la
culoare, priceperea si rafinamentul in utilizarea culorilor influenteaza
in mod indirect echilibrul psihic si biologic al omului. Din punct de
vedere istoric, utilizarea culorii a generat arta, care a evoluat treptat si
care a constituit un grup consistent de cunostintes.

Utilizarea culorilor in preistoria universala

Este posibil ca omul primitiv sa fi zgariat copaci sau stanci ca o
modalitate de a-si marca teritoriul, sursa de hrana sau de apa. Cu
timpul, acesta a descoperit pigmentii, iar in combinatie cu apa sau
saliva a ajuns la crearea picturii ca metoda mult mai eficienta. Cert este
ca picturile preistorice ce au supravietuit au fost gasite fie in pesteri,
fie sub stanci, astfel incat sa nu fie sterse sau spalate de clima
schimbatoare. Acestea reprezinta de cele mai multe ori amprente de
maini, diverse animale sau adevarate scene de vanatoare (Figura 1).

Arheologii si istoricii ofera diverse interpretari in legatura cu
semnificatia si functia acestor picturi, insa e posibil ca multe dintre ele
sa fi fost realizate in timp ce oamenii primitivi se fereau de soarele
arzator sau ploile abundente doar ca o modalitate de a-si ocupa timpul.
De asemenea, pictura pe corp a reprezentat o practica des intalnita in
randul oamenilor preistorici, pictarea acestuia folosindu-se pentru a
indica statutul social (Figura 2). Europenii, cand au intalnit pentru
prima data popoarele native din America de Nord i-au numit indienii
rosii datorita corpului pe care si-1 pictau cu ocru rosu. Acest fapt era

4 Ibidem.
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considerat ,un scut impotriva raului, o protectie impotriva frigului si
a insectelor din timpul verii”s.

Figura 1. Picturi cu zimbri din Pestera Altamira, Spania®.

5 J.R. Barnett, Sarah Miller, Emma Pearce, ,,Colour and art: A brief history of
pigments”, in Optics & Laser Technology, Volume 38, Issues 4—6, 2006, p. 445-453.
6 Ibidem.
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Figura 2. Cateva dintre tatuajele lui Otzi’.

Totodata, arheologii au descoperit in siturile paleolitice din
Europa, dar si din alte parti ale lumii diverse fragmente de ocru in
forma de ,creioane colorate”. De cele mai multe ori, artefactele aveau
forma unor batoane frecate sau razuite ce dddeau impresia cd ar fi fost
folosite sub forma unor creioane. O astfel de piesd a fost descoperita
in pestera Blombos din Africa de Sud. Aceasta prezinta urme de hasura
sub forma de cruce (Figura 3).8 Cert este ca pigmentii erau utilizati si
sub forma lichida. Pigmentii proveneau de la anumite minerale; se
foloseau in special ocru galben, ocru rosu sau negru, iar in combinatie
cu un liant, de cele mai multe ori apa, se ajungea la o compozitie
omogena ce permitea sa fie pulverizata din gura sau pictata cu ajutorul

7 Marco Samadelli, Marcello Melis, Matteo Miccoli, Eduard Egarter Vigl, Albert
R. Zink, ,,Complete mapping of the tattoos of the 5300-year-old Tyrolean Iceman”,
in Journal of Cultural Heritage, Volume 16, Issue 5, 2015, p. 753-758.

8 Pat O'Brien, ,Prehistoric pigments”, 2015, https://edu.rsc.org/resources/
prehistoric-pigments/1540.article (Royal Society of Chemistry website, consultat
13.05.2024).
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degetelor. Etimologia cuvantului ocru provine din grecescul ochros, ce
inseamna galben, deci teoretic, ocru galben este pleonasm. Ocrul
galben se gaseste sub forma de oxizi de fier in combinatie cu lut si
siliciu. Spre deosebire de ocrul galben, cel rosu provine din hematit,
un mineral format din oxizi de fier. Acesta se gaseste in mod natural
in regiunile vulcanice si nu numai. Negrul provine din carbuni,
funingine sau oxid de mangan, iar albul provine din scoici arse, calcit,
gips pudra sau carbonat de calciu sub forma de pudra.

Figura 3. O piesa din ocru cu hasura din Pestera Blombos, Africa de Suds.

Cert este cad pigmentii erau utilizati si sub forma lichida.
Pigmentii proveneau de la anumite minerale; se foloseau in special
ocru galben, ocru rosu sau negru, iar in combinatie cu un liant, de cele
mai multe ori apa, se ajungea la o compozitie omogena ce permitea sa
fie pulverizata din gura sau pictata cu ajutorul degetelor. Etimologia
cuvantului ocru provine din grecescul Ochros, ce inseamna galben,
deci teoretic, ocru galben este pleonasm. Ocrul galben se géaseste sub
forma de oxizi de fier in combinatie cu lut si siliciu. Spre deosebire de

9 Ibidem.
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ocrul galben, cel rosu provine din hematit, un mineral format din oxizi
de fier. Acesta se gaseste in mod natural in regiunile vulcanice si nu
numai. Negrul provine din carbuni, funingine sau oxid de mangan, iar
albul provine din scoici arse, calcit, gips pudra sau carbonat de calciu
sub forma de pudra.

In urma cercetarilor arheologice, s-a ajuns la concluzia ci mine-
ralele nu erau singurele folosite de pictorii pesterilor pentru a obtine
pigmenti. Din analiza picturilor descoperite se observa ca in perioada
paleolitica multe culori erau obtinute din surse organice cum ar fi
plante sau animale. Acestea erau folosite pentru pictarea diverselor
suprafete, cum ar fi piatra, imbracamintea, uneltele si chiar corpul
uman. Atat din minerale, cat si din plante si animale se pot obtine
culori si nuante variate, insa se observa in pictura acestora cd unele
culori obtinute sunt rare sau inexistente. Albastrul si verdele lipsesc
din picturile rupestre. Albastrul lipseste din cauza raritatii mineralelor
de culoare albastra, insa verdele putea fi obtinut din malachit, dar si
din plante. Cercetatorii considera ca lumina slaba a pesterii sau
galbenul unei torte ar fi afectat felul cum puteau fi vazute culorile.

In Europa, Spania, in anul 1880, s-a descoperit una dintre cele
mai vechi atestari ale artei rupestre cunoscute pana la acest moment
si anume pestera Altamira regasita in varful unuia dintre dealurile de
calcar ce inconjoara Santilana del Mer. Din punct de vedere artistic,
pestera Altamira este cunoscutda pentru zimbrii pictati pe tavanul
pesterii, fapt ce este considerat o capodopera a primilor artisti ai
preistoriei. Totodatd, pestera Altamira se identificd drept o emblema
culturald universala datorita figurilor de animale sau semnelor ce se
regasesc in interior pesterii. Din punct de vedere cronologic, arta de la
Altamira a fost practicatd in perioada ce cuprinde sfarsitul
Gravettianului pana la Magdalenianul Cantabric inferior, adica circa
intre 22.000-13.000 BCE. Revenind la tavanul cu zimbri, vreau sa
mentionez ca se regasesc 25 de figuri mari cu dimensiuni intre 125 si
170 de cm lungime. In urma analizelor efectuate de cercetitori s-a
ajuns la concluzia ca figurile au fost pictate cu ocru rosu sau galben si
carbune negru, dizolvate mai apoi in apa si aplicate pe suprafata
pesterii cu degetele sau cu mainile, fapt ce a fost dovedit si in urma
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experimentelor efectuate ulterior de M. Muzquiz si P. Saura. Astfel,
majoritatea zimbrilor au fost pictati cu ocru rosu sau rosu galbui si
incadrati cu un contur negru de carbune. Unii zimbrii aveau culoarea
neagra si pe burta sau culoarea neagra era folosita pentru a detalia
parul corpului cu carbune. Pe langa asta, ca tehnica artistica a fost
utilizata si gravura ce ajuta la conturul figurii, dar si la adaugarea unor
detalii precum ochii, coarnele si parul gatuluite.

Trebuie mentionat ca descoperirile efectuate in pestera Altamira
sunt adevarate capodopere. Nu e usor de inteles cum cineva a realizat
aceste elemente artistice folosind doar vopsea. Oamenii care au pictat
si gravat in pestera erau foarte increzatori in ei insisi, lucru ce se
observa din abilitatea si priceperea de care au dat dovada prin lucrarile
artistice realizate pe peretii pesterii (Figura 4).

Figura 4. Bizoni pictati in pestera Altamira.!

Situl Gobekli Tepe din sud-estul Turciei ne aduce descoperiri deo-
sebite cu privire la arta neoliticului pre-ceramic. Aici, cercetdtorii au
descoperit recent (2023) o statuie in marime naturala, sculptata in calcar,
a unui mistret. Statuia dateaza din Neoliticul Timpuriu, mai exact din
8700-8200 BC. Mistretul a fost descoperit in ramésitele uneia dintre
cladiri, era asezat deasupra unei banci lungi decorata cu motive geo-
metrice, reprezentari de serpi si fete umane (Figura 5). Pe langa asta,
arheologii au descoperit diversi pigmenti pe suprafata picturii, cum ar fi:

10 José Antonio Lasheras, The cave of Altamira, Adoranten, 2009, 5-33.
1 Jbidem.
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rosu, alb si negru. Culoarea rosie a fost gasita pe limba mistretului, in
timp ce alb si negru se regaseau pe corpul acestuia. Mult timp s-a crezut
ca stalpii si statuile de la Gobekli Tepe erau pictati, iar aceasta descoperire
a oferit o dovada clara a ipotezei sustinute, din acest motiv descoperirea
mistretului este considerata unica2.

Figura 5. Gobekli Tepe. Statuia mistretului
intre doi stalpi masivi in forma de T.13

Asezarea neolitica de la Catalhoylik din Turcia, datata in
7500-6400 BCE ne ofera in prim plan o descoperire exceptionala cu
privire la pigmenti si utilizarea culorii de-a lungul a 1000 de ani de
existenta a asezarii. Locuitorii agezdrii au produs o paleta bogata de
culori pentru perioada neolitica. Arheologii au descoperit nuante de alb,
rosu, galben, portocaliu, albastru, verde, maro si negru ce provin de la
pigmenti din ocru, cinabru, coloranti de cupru, carbune negru si
carbonat de calciu. Din acest motiv, varietatea de culori a captat atentia
cercetatorilor. Cel mai des pigment intalnit la fata locului este ocrul
(Figura 6a); acesta provine din oxizi metalici stabili cum ar fi hematit,
oxid de fier, goethit, lepidocrocit si alte materiale. Ocrul utilizat da
culoarea rosie, portocaliu, maro sau galben si este procurat cel mai
probabil din dealurile de calcar ce formeaza limita de nord a Campiei
Konya si aflorimentele vulcanice Erenler Alacadag situate la
aproximativ 60-70 km la sud-vest de sit. Totodata, culoarea rosie
provine si din cinabru ce provine din sulfura de mercur cunoscuta si sub

12 Thidem.

13 Nathan Steinmeyer, ,,11,000-Year-Old Boar Statue Uncovered at Gobekli Tepe”,
2023,  https://www.biblicalarchaeology.org/daily/ancient-cultures/11000-year-
old-boar-statue-uncovered-at-gobekli-tepe/ (consultat 14.02.2024).
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numele de vermilion. Cinabrul se formeaza in mod natural in locurile
unde exista activitate vulcanica si in apropierea izvoarelor termale.

<l H o H H

c d

Figura 6. Catalhoyiik - noduli de ocru rosu (a); Albastru azurit (b);
paleta de sist folosita pentru prelucrarea ocrului rosu (c);
Paleti de scoici cu cinabru (d)4.

In ceea ce priveste pigmentul de verde si albastru, la Catalhdyiik
acestea provin din carbonatul de cupru si mineralele de cupru. Verdele
apare indeosebi sub forma de malachit, in timp ce albastrul provine
din azurit (Figura 6b), iar acesta se gaseste intotdeauna in natura
impreuna cu malachitul. Cei doi pigmenti au fost asociati in majori-
tatea cazurilor in contexte de inmormantare, acestia regasindu-se pe
corpul/ scheletul defunctilor. Pigmentul negru si maro provine din
carbunele obtinut in urma arderii oaselor de animale, a grasimii si a
materialului vegetal lemnos. In cele din urma, pigmentul alb provine
mai cu seamad din carbonatul de calciu ce deriva din calcit. Acesta se

14 Tbidem.
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gaseste 1n rocile sedimentare precum creta sau calcarul si in rocile
metamorfice precum marmura si ocazional in rocile magmatice.

In ceea ce priveste recipientele in care pigmentul era depus
pentru a fi aplicat si instrumentele de aplicare s-au descoperit obiecte
sub forma de palete de sist (roca metamorfica cu proprietatea de a se
desface usor in placi subtiri) (Figura 6c¢), scoici (Figura 6d), boluri de
lemn si aplicatoare din oase de animale. Este clar ca pigmentii si
culorile au avut o importantd deosebitid pentru oamenii din
Catalhoyiik, mai ales din punct de vedere al riturilor funerare. Pentru
acestia, culorile nu aveau doar rol estetic, ci posibil si fi fost o moda-
litate prin care vorbeau cu stramosii, fiind vazute ca o punte dintre
lumea seculara si cea rituala (Figura 7).

Odata cu aparitia Neoliticului in Orientul Apropiat, in jurul
anului 10.000 BCE aparitia ceramicii marcheaza o etapa cruciala in
evolutia umana. Oamenii preistorici, odata cu trecerea la agricultura
si sedentarism, constransi de necesitatile zilnice au inceput sa produca
ceramica pe care o utilizau initial ca simple recipiente pentru
depozitarea si gatirea hranei. Ulterior, pe langa scopul de uz casnic,
ceramica a devenit un suport pentru exprimarea artistici a comu-
nitatilor umane, aceasta fiind decorata cu diverse motive si simboluri
specifice ce reflectau credintele si identitatea culturala a acestor
comunitati. Acest proces de neolitizare, cunoscut si ca Revolutia
Neolitica a ajutat la raspandirea rapida a ceramicii in diverse regiuni
precum zona egeeana, balcanica sau nord-dunareana formandu-se,
astfel, diferite culturi ce au dezvoltat stiluri distinctive de ceramica si
utilizand tehnici variate de modelare si decorare a ceramicii. Acest fapt
a contribuit semnificativ la dezvoltarea sociala si culturald a comu-
nitatilor neolitice.

15 Eline M.J. Schotsmans, Gesualdo Busacca, Lucy E. Bennison-Chapman, Ashley
M. Lingle, Marco Milella, Belinda W. Tibbetts, Christina Tsoraki, Milena Vasi¢ and
Rena Veropoulidou, The colour of things. Pigments and colours in Neolithic
Catalhéyiik. In: Hodder, Ian; Tsoraki, Christina (eds.), Communities at work. The
making of Catalhdyiik, London: British Institute at Ankara, 263-289.
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Figura 7. Catalhoyiik. Fotografie in situ a unui schelet
ce prezintd urme de cinabruzs.

Un astfel de caz intalnim in traditia decoratiilor cu vopsea alba
aparuta in regiunea Burdur-Antalya la sfarsitul Neoliticului
Tarziu/inceputul Perioadei Calcolitice Timpurii. Astfel, in toate regiu-
nile Burdur-Antalya, cu exceptia Kurucay s-a descoperit ceramic
pictatd cu alb pe un fundal rosu. In afara regiunii Burdur-Antalya,
traditia ceramicii pictate cu alb pe fundal rosu se extinde in special in
Tracia, dar si in afara Anatoliei, in regiuni precum insulele Egee,
Grecia si Balcani. Cioburi de ceramica pictate alb pe rosu au fost
descoperite si in Pestera Girmeler, situata la vest de regiunea
Burdur-Antalya. Acestea sunt decorate cu benzi paralele, dar si oblice,
verticale si orizontale si sunt foarte asemandtoare cu ceramica
descoperitd in siturile de la Hoytlicek si Bademagaci (Figura 8).

16 Thidem.
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De asemenea, astfel
de exemple regasim si in
situl Aktoprakhik Hoyiik,
un sit neolitic situat la
nord de regiunea
Marmara. Aici a fost des-
coperit un borcan sferic ce
prezinta secvente de tri-
unghiuri in jurul zonei
gatului vasului si de ase-
menea, motive de grilaj
sub forma de ,V-uri”
inversate concentrice pe
corpului intregului vas.
Traditia decorarii cera-
micii cu alb pe rosu a fost,
de asemenea documentata
si in regiunea Anatolia de
Vest Interioaria, unde
astfel de exemple regasim
in asezarea Orman
Fidanhigi, descrisa printr-o ceramica pictatda cu alb pe un fond
rosu-purpuriu. Astfel de traditii regasim si in Tracia de Est in asezarile
Hocacesme si Asagipinar, unde ceramica Hocacesme este
caracterizata ca fiind decorata cu alb pe rosu sau alb pe negru, prezinta
linii orizontale, verticale si diagonale, dar si modele in forma de zigzag
sau tabla de sah. Vasele descoperite la Asagipinar sunt pictate cu
vopsea alba mata pe fundal rosu si decorate sub forma de benzi
verticale, orizontale, oblice, spirale, motive vegetale si puncte, dar si
triunghiuri umplute cu puncta.’® Alte exemple, in afara de Grecia
regdsim si in Balcani unde se cunoaste o traditie puternica de decorare
a ceramicii prin picturd cu diversi pigmenti. In timpul perioadei

Figura 8. Asemanarile dintre ceramica
descoperiti in siturile de la Hoyticek si
Bademagaciv.

17 Ashihan Yurtsever Beyazit, ,Late Neolithic/Early Chalcolithic period: white on
red paint decorated pottery tradition at the Burdur—Antalya Region (Turkey)”, in
Bulgarian e-Journal of Archaeology, 9, 2019, 23-43.

18 Ibidem.
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Karanovo I-II a existat traditia ceramicii pictate cu alb pe rosu, iar de
asemenea, in vestul Bulgariei, culturi precum at Celopeé, Kremikovei,
Kovacevo, Cavdar si Galabnik au pastrat traditia pictirii vaselor alb pe
rosu decorandu-le cu spirale complexe si benzi ondulate. Exemple
asemanatoare regasim si in asezarea Krainitsi a carei elemente deco-
rative reprezentate prin cercuri concentrice si benzi curbate sunt ase-
manatoare cu motivele traditiei din regiunea Burdur-Antalya, in timp
ce motivele decorative prezente pe ceramica de la Anzabegova, Rug
Bair si Porodin prezinta elemente decorative ce constau in triunghiuri,
zigzaguri verticale si hasuri. Totodata, in Macedonia de Est, asezarile
Nea Nikomedia si Giannitsa B, situate pe coasta Marii Egee, arata
influenta culturala a Greciei mai degraba decat cea a Balcanilor®.

Mergand mai departe in timp si indreptandu-ne spre Europa,
neoliticul tessalian ne aduce in prim plan cultura Sesklo, datata la
6850-4400 BCE, ce merita atentia cercetatorilor cu privire la ceramica
considerata speciala din punct de vedere al decorului pictat (Figura 9).
Astfel, Sesklo se situeaza la 9 km V de orasul actual Valos, iar durata
de viata a culturii acopera intreg neoliticul. Asezarea din neoliticul
mijlociu cuprinde tell-ul si zona plata de dedesubt, cunoscute drept
Sesklo A si Sesklo B. Ceramica studiata provine din Locuinta 50
(Sesklo A) si Locuinta A (Sesklo B), unde au fost selectate 36 de cioburi
dintr-un numar de 948 de cioburi monocrome pictate cu rosu. Cer-
cetdtorii au analizat probele prin analizd petrograficd, iar in urma
acestor analize a rezultat un numar de trei stiluri distincte de ceramica
pictata: Sesklo I, IT si III. Stilul Sesklo I se caracteriza prin motive in
trepte sau in sah de culoare rosu inchis, precum si linii zig-zag pe o
glazurd albicioasd. Aceastd ceramica avea o distributie mai larga in
Tessalia si amintea de modelele utilizate in arta tesutului. Stilul Sesklo
IT era definit de un model de flacara si era intalnit in special pe boluri
deschise cu baze plate. Stilul Sesklo III se remarca prin predominanta
unui stil liniar, cu linii paralele si zig-zag. Acest stil diferea de celelalte
doua prin utilizarea albului pe suprafata rosie a vaselor sau direct pe
suprafata lustruitaze.

19 Ibidem.
20 Areti Pentedeka, Kostas Kotsakis, , Thin Sectioning Neolithic Identities: the
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Figura 9. Ceramica Sesklo2t.

Atestari timpurii ale picturii in preistoria Roméniei

Pe teritoriul actual al Romaniei existda numeroase dovezi ale
utilizarii continue a culorilor inca din perioada paleoliticd. Un exemplu
remarcabil este descoperirea ficuta in anul 1978 in pestera de la
Cuciulat, situata in satul cu acelasi nume, comuna Letca, judetul Salaj,

Red Monochrome Ware (A1) from Middle Neolithic Sesklo, Thessaly”, in Y.
Facorellis, N. Zacharias, K. Polikreti (eds.), Proceedings of the 4t Symposium on
Archaeometry of the Hellenic Society of Archaeometry, BAR International Series
1746, Archaeopress, 2008, p. 305-311.

21 https://ime.gr/chronos/01/en/nl/mn/mn_potfr.html (consultat 08.01.2024)
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pe valea Somesului. Cu prilejul unei expeditii organizate de Clubul
»,Emil Racovita”, participantii au observat pe peretii pesterii o silueta
de animal, interpretata initial ca fiind un cal, si au realizat o fotografie
a acesteia. Imaginea a atras atentia specialistilor, care, ajunsi ulterior
la fata locului, au identificat si alte reprezentari: o felina, o silueta
umanad, o patid asemanatoare unei pasari si mai multe pete de culoare
ale caror forme originale nu mai pot fi recunoscute din cauza
degradarii. Din pacate, lucrarile de exploatare a calcarului din zona au
afectat grav starea pesterii. Conform marturiilor localnicilor, in apro-
pierea intrarii exista o sald spatioasa, ceea ce sugereaza posibilitatea
unei locuiri paleolitice in acel spatiu22.

Imediat dupa accesul in sala cu picturi se remarca reprezentarea
calului, care impresioneaza prin simplitatea si expresivitatea sa.
Realizat intr-o singura culoare — rosu-caramiziu —, fara contururi,
umbre sau alte nuante, calul are dimensiunile de 24,5 cm lungime si
12,5 cm inaltime. Pozitia animalului atrage atentia cercetatorilor: gatul
curbat si picioarele din spate sugereaza ca animalul s-ar opri brusc din
alergare — o redare dinamic#, rar intalnita in picturile rupestre. In
centrul salii se afla si alte picturi, mai greu de distins, dar valoroase
prin unicitatea lor. Printre ele se numara o reprezentare de felina,
pictata in aceeasi nuanta de rosu-caramiziu. Dimensiunile acesteia
sunt considerabile: 80 cm lungime si peste 45 cm latime. Partea din
spate este cel mai bine conservata si permite identificarea picioarelor
posterioare in pozitie arcuita, ceea ce sugereaza o miscare de saritura.
Desi partea frontald a corpului este deterioratd, se mai disting botul
scurt, ceafa si conturul general al animalului. Urechile, realizate in
aceeasi culoare, au fost evidentiate prin incizii in stanca pentru a crea
efect de adancime. Picioarele anterioare, desi afectate de eroziune,
sunt reprezentate intr-o pozitie intinsa si distantate, sugerand o
postura de atac sau fuga. O pata de culoare, aflata sub aceste membre,
poate indica prezenta unei prazi atinse de felina.

22 Marin Carciumaru, Maria Bitiri, ,,Cele mai vechi picture rupestre paleolitice din
Romania”, in Revista Muzeelor si Monumentelor. Monumente istorice si de arta,
XLIX, 1980, 3.

48



Pigmenti si culoare in preistorie

In pictura paleolitici, redarea felinelor varia de la o reprezentare
la alta, neexistand un model standard. Totusi, analizand atat figura
calului, cat si pe cea a felinei din pestera Cuciulat, putem observa ca
autorii acestor picturi au incercat sa surprinda pozitii naturale,
familiare ale animalelor, specifice miscarilor lor din viata reala.

In Pestera Cuciulat, cu exceptia desenelor mentionate deja, se
mai remarca si o figura umana (Figura 10c), un desen ce seamana cu o
pasare (Figura 10d), iar pe plafonul pesterii apar numeroase pete de
culoare, insa din acest punct de vedere, nu s-au gasit semnificatiile
acestora. Vopseaua este bine fixatd pe toate desenele descoperite in
Pestera Cuciulat, iar pe suprafata acestora se observi o crusta subtire
de calcit. Din punct de vedere al analizelor chimice a vopselei efectuate
rezulta un continut mare de Fe203 (13,17%), de aici rezulta si culoarea
de un rosu-caramiziu a picturilor. De asemenea, in urma analizelor a
rezultat si un procentaj ridicat de CaO si anume 30,66%, dar tinand
cont ca vopseaua a fost intinsa pe calcar, iar in urma prelevarii
probelor s-a extras si din stratul de calcar, rezultatele nu sunt unele
surprinzatoare.23

De asemenea, pestera Coliboaia se remarca prin picturile
deosebite specifice artei rupestre. Situatd in versantul drept al vaii
Sighistelului, pestera Coliboaia aflata la o altitudine de 560 de metri
incanta cercetatorii si nu numai cu desene in negru realizate din
carbune de lemn, ce constau in reprezentari de animale cum ar fi
bizoni, cai, capete de ursi, un mamut, capete de rinoceri, dar si alte
animale neidentificate. Desenele se gasesc in ,Galeria Desenelor”
(Figura 11), aceasta situandu-se la o altitudine de aproximativ 7 metri
fata de nivelul actual de célcare din pestera propriu-zisa, iar in urma
cercetarilor s-a ajuns la concluzia ca acestea apartin Paleoliticului
Superior Vechi. Motivele pictate in Pestera Coliboaia au o importanta
aparte datorita raritatii desenelor intalnite in acea perioadd. Drept
concluzie, compozitia desenelor regdsita in ,Galeria Desenelor”, desi
da impresia de unitate, acestea au fost realizate in mai multe etape24.

23 Marin Carciumaru, Maria Bitiri, op. cit., 6-8.

24 Cdlin Ghemis, Jean Clottes, Bernard Gely, Francoise Prud homme, ,An
Exceptional Archaeological Discovery - The 'Art Gallery' in Coliboaia Cave, Apuseni
Mountains, Romania”, in Acta Archaeologica Carpathica, 46, 2011, p. 5-18.
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Figura 10. Reprezentari pictate din Pestera Cuciulat:
a. cal; b. feling; c. silueta umana; d. pasire=s.

Figura 11. Pestera Coliboaia, bizon pictat in ,Galeria Desenelor”2s.

25 Jbidem.
26 Thidem.
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Datorita sapaturilor arheologice desfasurate in Pestera Cioarei,
cercetatorii au descoperit un numar insemnat de esantioane de ocru,
dar si un numar de recipiente pentru prepararea ocrului. Astfel, din
numarul semnificativ s-au putut retine un numar de 55 de mostre cu
o greutate de aproximativ 375,34 grame pentru a putea fi analizate
ulterior. Predomina culoarea roscat-galbui, insa se disting si nuante
precum: rosu, galben, roscat-galben sau un brun pal. Din acest punct
de vedere, pestera Cioarei este singura asezare din Paleoliticul mijlociu
din Romania, din care s-au putut extrage un numar semnificativ de
esantioane de ocru si in urma carora s-au facut statistici insemnate
pentru fiecare strat in parte.

0,25 mm

Figura 12. Ocrul din recipientele din stalagmite si cruste stalagmitice
din pestera Cioarei?’.

In ceea ce priveste descoperirea recipientelor pentru prepararea
ocrului, acestea au fost realizate prin retezarea stalagmitelor situate in
pestera si gaurirea suprafetei cu un instrument litic pentru formarea
recipientului in sine. Astfel, Pestera Cioarei a oferit cercetatorilor sase
recipiente din stalagmite si doua din cruste stalagmitice (Figura 12).
Ocrul descoperit in interiorul cuvetelor prezintd pigmenti diferiti ca
urmare a prepararii ocrului din surse naturale diferite. Totodata, ocrul
descoperit in aceste recipiente ar fi fost folosit pentru vopsirea corpului

27 Carciumaru Marin, Ovidiu Cirstina, ,,Pestera Cioarei de la Borosteni — Sanctuar
al simbolismului omului de Neanderthal”, in Litua. Studii si cercetari, XXV, 2023,
p. 29-47.
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omului de Neanderthal, dar si pentru folosirea acestuia intr-o serie de
activitati practice cum ar fi prepararea pieilor, utilizarea ocrului in
morminte ca practica rituala, dar si pentru scopuri pur estetice28.
Facand o trecere la inceputurile neoliticului din Romania,
amintim de cea mai timpurie afirmare a Culturii Starcevo-Cris. De
mentionat ca traditia picturii pe ceramica a aparut la nord de Dunare
ca urmare a unor valuri de migratii umane si schimburi culturale ce au
avut loc in perioada Neoliticului, avand legaturi directe sau indirecte
cu Asia Mica si estul Mediteranei. Materiale pictate apar timpuriu in
multe asezari de la nord de Dunare, dintre care amintim cunoscuta
asezare mezoliticd de la Schela Cladovei, suprapusa si de un nivel
timpuriu Starcevo-Cris. Ramasitele acestei asezari se intind pe cel
putin un kilometru de-a lungul malului Dunarii. Vasile Boroneant a
fost principalul cercetator ce s-a ocupat de excavarile din 1965, 1991 si
1992. Astfel, descoperirile neolitice timpurii au adus la suprafata noua
gropi, mii de cioburi de ceramica, sute de artefacte din piatra cioplita,
cum ar fi silex, obsidian si cuart, dar si artefacte osoase. Limitandu-ne
la Zona VI a sitului mentionat s-au descoperit numeroase fragmente
de ceramica ce merita atentia noastra. Se remarca varietatea formelor
si decorurilor, avand dimensiuni variate cu diametrele marginilor
cuprinse intre 5 si peste 45 de cm. Decorul vaselor este caracterizat
prin lustruirea peretilor exteriori, adaugarea unui strat de angoba
inainte de ardere cand vasul e inca umed, prin pictarea acestora sau
aplicarea inciziilor cu motive liniare, ciupituri, adaugarea butonilor si
a diverselor tipuri de manere. Ceramica pictata este relativ rara, insa
descoperirile arheologice aduc in prim plan fragmente ceramice
pictate in negru pe un fundal rosu (Figura 13), lustruit, acesta repre-
zentand un tipar al picturii tarzii pentru intreaga regiune cercetata. 29
Dupa ce au fost desfasurate cercetari arheologice la Seciu in
20009, In 2012 au fost reluate cercetarile, unde s-au descoperit nume-
roase materiale arheologice specifice culturii Starcevo-Cris. Ceramica

28 [bidem.

29 M. Spataro, M. Cubas, O.E. Craig, J. C. Chapman, A. Boroneant & C. Bonsall,
»Production and function of Neolithic black-painted pottery from Schela Cladovei
(Iron Gates, Romania)”, in Archaeological and Anthropological Sciences 11, 6287—
6304, 2019, https://doi.org/10.1007/s12520-019-00918-0.
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descoperita este caracterizata ca fiind in cea mai mare parte grosiera,
prezinta pleava/ impuritati in pasta, iar aspectul de dupa ardere e
negricios la interior si rosiatic la exterior.

Figura 13. Ceramica cu decor pictat de la Schela Cladovei.30

Exista si cateva vase cu ceramica realizata dintr-o pasta fina, cu
urme de nisip fin in amestecul acesteia. In ceea ce priveste decorul
Culturii Starcevo-Cris, ceramica descoperita prezinta pe suprafata
exterioara a vaselor o angoba/slip de culoare rosiatica. Pentru pictura
ceramicii se folosea rosu, brun si alb. Asadar, s-a descoperit ceramica
cu picturd de un alb-ciocolatiu in benzi pe majoritatea vaselor, in timp
ce pictura policroma s-a descoperit pe un singur fragment de castron.
Pe acest fragment, albul delimiteaza decorul castronului cu
brun-ciocolatiu pe un fond rosu. In aceeasi campanie, sau descoperit
si ceramicd ce prezenta pictura rosie pe peretele exterior al vasului.
Totodatd, un alt fragment ceramic prezinta doua linii paralele de
culoarea alba. (Figura 14)3.

30 Ibidem.

3t Alin Frinculeasa, Bianca Preda, Adrian Bildsescu, Andrei Soficaru, Octav
Negrea, Tiberiu Nica, ,,Cultura Starcevo-Cris in nordul Munteniei. Cercetari recente
la Seciu (Jud. Prahova)” in Materiale si cercetdri, 11, 2015, 101-111.
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Figura 14. Ceramica Starcevo-Cris pictatd, descoperita in situri din arealul
extracarpatic: Magura (1—4), Cotatcu (5—6), Carcea (11-14, 16),
Negrasi (7-10), Cuina Turcului (15)32.

In cercetirile arheologice desfasurate in situl ,Negrilesti-Curtea
Scolii” din comuna Negrilesti, judetul Galati, printre numeroasele
decoruri cu ceramica incizata, se remarca ceramica cu decor pictat.
Astfel, ceramica este caracterizata ca fiind una superioara, atent
lucratd. Pasta contine in compozitia acesteia o argila bine fraimantata,
amestecat cu un nisip foarte fin si fulgi mici de mica. Majoritatea
vaselor sunt acoperite cu un strat de angoba rosie peste care s-a aplicat
decorul pictat, iar aceastd angoba rosie, trebuie mentionat ca este
aplicata atat la interior, cat si la exterior. Pe un fragment ce apartine
unui pahar se remarcd un fel de angoba alba, mai subtire, prin care se
observa totusi culoarea caramizie a vasului. Peste aceastd angoba au
fost executate benzi in forma de zig-zag de culoare bruna pe corpul
vasului, iar sub buza vasului in forma de meandre. Pe alte doud frag-
mente de cupd, peste angoba rosie au fost aplicate benzi subtiri sub
forma de meandre de culoarea alba, delimitate de doua linii orizontale,
iar pe un picior de vas se remarca benzi care formeaza motive de
unghiuri hasurate. Se intalneste pictura bicroma pe buzele vaselor, sub
forma de linii circulare de culoare neagra, in timp ce policromia apare
pe piciorul unei cupe. Decorul acestei cupe prezinta benzi rosii sub

32 Tbidem.
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forma de meandre, delimitate de dungi de culoare neagra. Un alt
exemplu de decor policrom se gaseste pe alte doua buze de vas ce
apartin unui vas de tip castron. Aici, intre doua benzi de culoare neagra
dispuse orizontal au fost pictate linii inclinate de culoare neagra sau
decorul sub forma de meandre de culoare neagra este delimitat de
puncte albe insiruite. Astfel, din categoria ceramicii pictate, in situl de
la Negrilesti, sunt mentionate vasele de tip castron si cele de tip cupa
cu picior. La acest tip de ceramica se evidentiaza un tip de ardere
oxidanta, executata complet in cele mai multe cazuriss.

Pentru perioada Neoliticului Tarziu mentionam Cultura Boian
datata aproximativ intre 5500-4800 BCE, nume ce provine de la prima
asezare descoperita pe o insuld a lacului Boian. Aceasta cultura se
remarca printr-un sanctuar impresionant situat la Cascioarele —
Ostrovel, judetul Calarasi si cercetat de Vladimir Dumitrescu. Cladirea
era despartita printr-un perete din pari, in doua camere, iar in una din
camere s-au descoperit cel putin trei pereti pictati bicrom (Figura 15).
Aceeasi camera continea doua coloane din lut si o0 masa pentru altar,
toate pictate. Totodata, pe peretele dinspre vest a camerei a fost desco-
perit un medalion din lut ars, pictat cu rosu in motive spiralice; acesta
probabil sa fi fost atarnat de perete. De asemenea, masa pentru altar
era pictatd cu benzi alb-galbui, avand motive curbe aseméanatoare
celor de pe peretis4.

Indreptindu-ne atentia spre investigatiile efectuate asupra
comunitatilor de tip Foeni din Transilvania, cercetatorii considera
important a semnala cele mai importante puncte cu descoperiri ce
constau in artefacte ceramice pictate, cum ar fi situl Petresti, punctul
Groapa Galbend, din judetul Alba. Cunoscutul sit aduce la lumind o
colectie de fragmente ceramice pictate ce atrag atentia privitorului mai
ales prin tehnica de ardere black-topped (Figura 16).

33 Ibidem.
34 Adela Kovacs, Temple, sanctuare, altare in Neoliticul si Epoca Cuprului din
sud-estul Europei, Editura Karl A. Romstorfer, Suceava, 2016, 128-130.
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Figura 15. Fragmente de perete pictat din interiorul sanctuarului
de la Céscioarele.35

Totodata, vasele, pastrate fragmentar, prezinta la exterior un
decor specific de tip geometric, realizat prin aplicarea unor benzi de
culoare alba in forma de spirala. Acest fapt a cunoscut o serie de
discutii in randul cercetatorilor tinand cont ca pentru comunitatile de
tip Foeni decorul se caracterizeaza prin pictura bicroma. Astfel, se
regasesc fragmente ceramice pictate inainte de ardere, iar decorul
realizat prin aplicarea unor linii paralele grupate in motive unghiulare
de culoare rosie, visinie sau brun-roscatd pe un fond porto-
caliu-rosiatic. Ceramica cu decor alb pe fond rosu se regdseste in
asezarea eponima in nivelul superior, astfel, apar discutiile de
incadrare culturald. De mentionat ca exista o anumita ipoteza cum ca
ar fi existat anumite contacte intre comunitatile de tip Foeni si Ariusd
datoritda unui vas Foeni descoperit intr-un sit considerat
Ariusd-Cucutenis®.

35 Ibidem.
36 M. Gligor, ,Materiale ceramice Foeni din Transilvania”, in Annales
Universitatis Apulensis. Series Historica, 13, 2009, p. 51-57.
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Figura 16. Ceramica Foeni-Petresti-Groapa Galbenas’.

Cultura Kodzadermen-Gumelnita-Karanovo VI, incadrata in
eneoliticul dezvoltat, in perioada 4600/4550 — 4100/4050 — 3900
BCE, este o civilizatie ce se intinde din nordul Greciei pana in zona
Subcarpatilor de Curbura. Aceasta se remarca prin decorul grafitat de
pe suprafata vaselor, alaturi de cultura Salcuta-Krivodol-Bubanj Hum.
Pictura grafitatd este consideratd o caracteristicd a ansamblurilor
culturale eneolitice din sud-estul Europei. Totusi, aceasta categorie de
ceramica cu grafit este caracteristici etapei timpurii, si anume
Gumelnita A1. In etapa Gumelnita A2, prezenta acestui tip de decor
scade cantitativ tinand cont de descoperirile arheologice, iar in etapa
Gumelnita B1, tehnica decorului cu grafit dispare complet. In ceea ce
priveste procurarea grafitului, pe teritoriul Romaniei se cunoaste doar
sursa de la Baia de Fier din Oltenia, insa aceasta se afla in mileniul V
BCE in arealul culturii Salcuta-Krivodor-Bubanj-Hum. Totusi, in
arealul nord-gumelnitean, se presupune ca grafitul circula sub forma
de batoane si avem ca exemplu pe cele descoperite in situl de la
Pietrele. Gumelnitenii isi pictau vasele utilizand diferite tehnici cum ar
fi pictura cruda cu pasta rosie sau alba, aplicata dupa ardere, pictura
cu alb si/sau rosu inainte de ardere, dar si pictura cu praf de aur
descoperitd pe vasele din necropola de la Varna si pe unele fragmente

37 Ibidem.
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de ceramica descoperite in asezirile de la nord de Dunare de la
Bucsani-La Pod si Vitanestiss.

Dintre toate aceste tehnici, pictura cu alb inainte de ardere a fost
una preferatd in nordul Munteniei, in faza Gumelnita A1, in timp ce in
faza Gumelnita A2 este asociata cu decorarea vaselor prin incizii cu
picturd cu alb, mai rar rosu regasita in spatiul nordic al blocului
Gumelnita — Karanovo VI. Trebuie mentionat ca au fost descoperite
cateva vase pictate cu aur in necropola de la Varna, dar si cateva
fragmente ceramice din asezarile ,La Pod” si ,Vitanesti”, situate la
nord de Dunére. De asemenea, gumelnitenii utilizau pasta de culoare
albd sau rosie pentru pictarea unor amenajari interioare cum ar fi
peretii caselor, podele, lavite, etc. cu scopul de a-si infrumuseta
locuintele. In ceea ce priveste metodele de analizi utilizate pentru
identificarea pigmentilor din compozitia picturilor, s-a aplicat metoda
Fluorescentei de Raze X (XRF). Aceastd tehnica permite detectarea
elementelor chimice prezente in probe, bazandu-se pe faptul ca fiecare
element emite o radiatie X cu o energie specifica.

Rezultatele analizelor XRF asupra probelor au evidentiat pre-
zenta unor argile bogate in fier, calciu, hematit si oligist, care confera
culoarea rosie observati pe vase. In cazul pigmentului alb, analiza a
aratat existenta a doua tipuri diferite de minerale: in probele de la
Geangoesti s-a identificat o compozitie de caolinit combinat cu calciu,
iar in cele de la Moara din Groapa s-a observat o concentratie ridicata
de calciu, probabil provenind dintr-un lut sau argild bogata in calciu
sau calcar. Pigmentul negru a fost asociat cu prezenta oxizilor de fier,
provenind din magnetita sau maghemita, precum si cu crom si calciu.
Este important de subliniat cd utilizarea pigmentului negru nu este
caracteristicd culturii Gumelnita-Karanovo VI. Astfel, prezenta
pigmentului negru pe statueta antropomorfd descoperita la
Geangoesti reprezinta o particularitate semnificativd, avand in vedere
raritatea  folosirii acestuia 1n zona nordicAa a culturii
Gumelnita-Karanovo VI.

38 Ana Ilie, Daniela Stan, Bogdan Constantinescu, ,Analize XRF asupra unor pig-
menti identificati pe piese din lut ars din cultura Gumelnita descoperite pe teritoriul
judetului Dambovita”, in Pontica, LIII, 2020, p. 109-134.
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Cercetarile confirma ca comunitatea gumelniteana isi procura
argilele necesare pentru decorarea vaselor ceramice, dar si pentru alte
utilizari, din imediata apropiere a sitului4c. Cultura Gumelnita este
contemporana cu civilizatia Cucuteni-Tripolie, renumita pentru cera-
mica sa decorata elaborat. Cultura Cucuteni reprezinta apogeul expre-
siei artistice si simbolice preistorice in spatiul carpato-danu-
biano-pontic, reflectand o complexitate culturala si o maturitate a
utilizarii pigmentului fara precedent pana in acel moment. Prin paleta

Figura 17. Harta cu arealele de raspandire ale culturilor din Eneoliticul Tarziu
din sud-estul Europei; ceramici pictata Cucuteni si Gumelnitas3o.

sa cromatica bogata, tehnicile rafinate si semnificatiile profunde ale
decorului, aceastd culturd incheie o etapa importantd a evolutiei

39 Ibidem.
40 Jbidem.
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umane, deschizand totodata noi perspective asupra modului in care
arta si spiritualitatea s-au conturat in societatile neolitice. Oprirea
studiului aici evidentiaza importanta Cucuteni ca un veritabil punct de
cotitura, marcand tranzitia de la expresiile preistorice la forme mai
complexe si institutionalizate de manifestare culturala ce vor aparea in
epocile urmatoare (Figura 17).

Concluzie

Am incercat sa evidentiez diversitatea si importanta pigmentilor
in perioada preistorica, subliniind, prin cateva exemple, ingeniozitatea
si adaptabilitatea oamenilor din acea epocd, din Paleolitic pana in
Eneoliticul dezvoltat. Utilizarea culorilor precum rosu, alb si negru,
obtinute din surse minerale si organice, a fost esentiala pentru acti-
vitatile artistice si ritualice ale comunitatilor preistorice, iar paleta de
nuante creatd prin combinarea acestor culori era surprinzitor de
variata.

In general, isi procurau pigmentii si argilele din proximitatea
asezarilor, demonstrand o cunoastere temeinica a resurselor naturale
locale — aspect care reflecta legatura stransa dintre oameni si mediul
lor inconjurator. Evolutia tehnicilor de pictura si a modului de utilizare
a pigmentilor ilustreaza o dezvoltare continua a abilitatilor artistice,
de la simpla marcare a teritoriului pana la reprezentari complexe pe
peretii pesterilor, marcand tranzitia catre o gandire abstracta si
simbolica.

Pigmentii nu aveau doar o functie estetica, ci si una functionala
si ritualica. Picturile corporale reflectau statutul social si aveau roluri
de protectie, in timp ce decorarea obiectelor de uz comun si a uneltelor
denotd o esteticd rafinatd si o preocupare pentru frumos. Arta
preistorica, incluzand picturile rupestre si tatuajele, sugereaza exis-
tenta unei dimensiuni spirituale si religioase profunde. Aceste
manifestari nu doar reflecta viata cotidiand si mediul natural, ci
servesc si ca mijloace de comunicare cu stramosii si divinitatile,
indicand o complexitate spirituald remarcabila.
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Cercetarile arheologice din situri precum Altamira sau pestera
Cuciulat din Romania au scos la iveala adevarate capodopere artistice,
care continua sa fascineze si sa ofere perspective noi asupra vietii,
credintelor si creativitatii oamenilor preistorici.
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