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CUVANT INAINTE

Revista Optiuni istoriografice a luat nastere in anul 2000,
datorita unei initiative entuziaste a unui grup de studenti ai Facultatii
de Istorie, sprijiniti de profesorii aceleiasi Facultati. Dupa entuziasmul
initial a venit (poate prea devreme) o anumita inertie si desi revigorata
partial de doctoranzi, revista si-a incetat aparitia dupa 2009, o data cu
plecarea acestor doctoranzi catre noi indatoriri, care nu le mai
permiteau sa desfasoare munca de redactie anterioara.

Dupa mai bine de 15 ani, revista capata o noua infatisare,
datorita altor tineri studenti caracterizati prin acelasi entuziasm. Ea isi
pastreaza numele, dar devine Serie noud, din doua motive: primul,
pentru a marca un nou inceput, al doilea, pentru ca o continuitate dupa
un deceniu si jumatate nu s-ar mai fi numit continuitate. Optiuni
istoriografice se adreseaza in primul rand tinerilor pe cale sa devina
istorici, acordand prioritate publicarii materialelor studentilor din
toate ciclurile de studii, dar si cercetatorilor aflati la inceputul carierei.
Nu sunt insa exclusi seniorii cercetarii, care dau, cu siguranta, si mai
multd greutate stiintifica publicatiei. Temele propuse sunt diverse,
acoperind epoci de la preistorie pana la istoria recenta, insa revista
ramane deschisa si abordarilor interdisciplinare (utilizarea metodelor
stiintelor exacte in arheologie, interferenta cu studiile clasice,
antropologia, geografia etc.). Conducerea Facultdtii de Istorie nu
numai ca a sprijinit aceasta initiativa, dar s-a ingrijit ca materialele sa
fie prezentate la un nivel corespunzator pentru tinerii istorici. De altfel,
unul din dezideratele noii echipe redactionale il constituie mentinerea
unui standard ridicat al calitatii articolelor si incercarea de a-1
imbunititi continuu. Insi, pentru toate acestea, trebuie ribdare,
perseverentd, incredere reciproca si multa, multa putere de munca. O
revista nu se poate realiza fara sacrificii, dar sunt convins ca membrii
redactiei sunt deja constienti de acest lucru. Un alt element care
trebuie sa mentina activitatea revistei il reprezinta continuitatea si desi
sistemul Bologna a modificat durata anilor de studii (constituind
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una din cauzele incetarii aparitiei revistei), prin efortul conjugat al
unor generatii care au stiut sa se adapteze schimbarilor, continuitatea
poate fi asigurata. Altfel, aceasta initiativa ar raimane doar o frumoasa
incercare a unei restitutio esuate.

Nutresc convingerea ca pasiunea pentru istorie poate concentra
energii si stimula aparitia regulata a unei reviste de care studentii
Facultatii de Istorie a Universitatii ,,Alexandru Ioan Cuza” au nevoie.
Urez succes echipei redactionale, tuturor studentilor care doresc sa
contribuie cu lucrari si, mai cu seama, o viata cat mai lunga revistei
Optiuni istoriografice!

Iasi, noiembrie 2024 Lucretiu-Ion Birliba

Decanul Facultatii de Istorie
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COLECTIILE DE ARTA ROMANEASCA IN TIMPUL
COMUNISMULUIL: CONFISCARILE SI CONSTITUIREA
COLECTIILOR NATIONALE (1948-1978)

LES COLLECTIONS D’ART ROUMAINES PENDANT
LE COMMUNISME : CONFISCATIONS ET CONSTITUTION
DE COLLECTIONS NATIONALES (1948-1978)

Andreea BROASCA*

Cuvinte cheie: colectii de artda, patrimoniu national, nationalizare, muzee
Mots clés: collections d'art, patrimoine national, nationalisation, musées

Rezumat: Articolul de fatd isi propune sa analizeze modalitatea in care s-a
desfasurat procesul de confiscare din primii ani de la instaurarea comunismului
in Romania pana la inaugurarea Muzeului Colectiilor de artd din Bucuresti din
anul 1978, si care au fost institutiile care s-au ocupat de gestionarea acestui
fenomen. In contextul multitudinii de arestiri si condamnairi intempestive ale
membrilor vechii elite culturale si politice care s-au intensificat in 1947, confis-
carea proprietatii private a devenit un act al realitatii sociale prin care trecea
populatia romaneascid. In privinta documentirii ne-am axat asupra fondului
documentar din cadrul Arhivelor C.N.S.A.S, mai cu seama asupra ,,Dosarului
Patrimoniu”, fond documentar ce prezinti in detaliu etapele de confiscare care
erau urmirite de cétre Securitate la inceputul anilor 50, cat si consecintele
publicarii legii nr. 63 din anul 1974, intitulatd Legea Patrimoniului. Astfel, vom
stabili si modul in care regimul comunist a fost responsabil pentru nationalizarea
in masd a fiecirei proprietati, inclusiv a obiectelor culturale de valoare
patrimoniald. Transformarea colectiilor de artd in proprietatea statului a facut
parte dintr-un proces mai amplu, si anume nationalizarea. Ca rezultat final,
dorim sa evidentiem faptul cd proprietatea privata in perioada comunista a
devenit proprietatea poporului, asupra cireia statul detinea drepturi
administrative exclusive. Majoritatea bunurilor confiscate au fost mai intai luate
in custodie in diverse institutii, iar unele au fost stocate in diferite depozite si
clidiri. In unele cazuri insi, fostii proprietari au putut si-si pistreze o anumiti

* Doctorand, Facultatea de Stiinte Politice, Universitatea din Bucuresti; e-mail:
broasca.andreea@fspub.unibuc.ro
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influenta asupra fostelor lor posesiuni chiar si dupa ce le-au predat in mod oficial
regimului. Unele dintre aceste vechi urme de proprietate nu au disparut, dar au
continuat sd submineze asimilarea deplind a anumitor active in fondul
proprietitii de stat. Dezvoltarea cercetarii in jurul confiscarii colectiilor de arta
are rolul de a acoperi lacunele din istoriografie, unde muzeele si colectiile
dispersate sau jefuite nu au facut obiectul unor cercetiri complexe si complete.

Résumé : Cet article vise a analyser la maniére dont s'est déroulé le processus
de confiscation depuis les premieres années depuis 1'établissement du
communisme en Roumanie jusqu'a lI'inauguration du Musée des Collections d'Art
de Bucarest en 1978, et quelles sont les institutions qui ont pris en charge de
gestion de ce phénomeéne. Dans le contexte de la multitude d'arrestations et de
condamnations intempestives de membres de l'ancienne élite culturelle et
politique qui se sont intensifiées en 1947, la confiscation des propriétés privées
est devenue un acte de réalité sociale que vivait la population roumaine.
Concernant la documentation, nous nous sommes concentrés sur le fonds
documentaire au sein des Archives du C.N.S.A.S., notamment sur le Dossier
Patrimoine, un fonds documentaire qui présente en détail les étapes de
confiscation qui ont été suivies par la Securitate au début des années 50, ainsi que
les conséquences de la confiscation. La publication de la loi no. 63 de 1974,
intitulée Loi sur le patrimoine. Ainsi, nous établirons également comment le
régime communiste était responsable de la nationalisation massive de tous les
biens, y compris les objets culturels a valeur patrimoniale. La transformation des
collections d’art en propriété de I'Etat s’inscrivait dans un processus plus vaste, a
savoir la nationalisation. Enfin, nous souhaitons souligner le fait que la propriété
privée, pendant la période communiste, est devenue la propriété du peuple, sur
laquelle 1'Etat détenait des droits administratifs exclusifs. La plupart des biens
confisqués ont d'abord été placés en garde a vue dans diverses institutions et
certains ont été stockés dans divers entrep6ts et batiments. Dans certains cas,
cependant, les anciens propriétaires ont pu conserver une certaine influence sur
leurs anciennes possessions méme apres les avoir officiellement cédées au
régime. Certains de ces anciens vestiges de propriété n’ont pas disparu, mais ont
continué a compromettre la pleine assimilation de certains actifs dans le
patrimoine foncier de I'Etat. Le développement des recherches autour de la
confiscation des collections d’art vise a combler les lacunes de 'historiographie,
ou les musées et collections dispersés ou pillés n’ont pas fait I'objet de recherches
approfondies et exhaustives.

Introducere

Articolul de fata doreste sa analizeze situatia colectiilor de arta si

a colectionarilor dupa preluarea puterii de catre comunisti incepand

cu anul 1948, cand are loc schimbarea regimului de proprietate.
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Colectiile de arta romaneasca in timpul comunismului

Comunistii au folosit practici pentru a restrange drepturile si liberta-
tile individului, aceasta perioada reprezentand, in acelasi timp, cea
mai intensa perioada legata de confiscare a artei in Romania. Regimul
comunist a fost responsabil pentru nationalizarea in masa a fiecarei
proprietati, inclusiv a obiectelor culturale. Transformarea colectiilor
de arta in proprietatea statului a facut parte dintr-un proces mai
amplu, si anume nationalizarea bunurilor in randul familiilor si oame-
nilor care nu aveau ,origini saniatoase”, si anume clasa considerata
burgheza. Proprietatea privata devine astfel proprietatea poporului,
asupra careia statul comunist detinea drepturi administrative
exclusive. In principiu, nationalizarea insemna o tabula rasa: toati
proprietatea trebuia sa faca parte din domeniul unitar, indivizibil si
inalienabil al proprietitii controlat de noul regim. In unele cazuri,
totusi, fostii proprietari au putut sa-si pastreze o anumita influenta
asupra fostelor lor posesiuni chiar si dupa ce le-au predat in mod
oficial regimului. Unele dintre aceste vechi urme de proprietate nu au
disparut, dar au continuat sa submineze asimilarea deplina a anumitor
active in fondul proprietatii de stat.

Cu toate acestea, sfarsitul anilor 40 si inceputul anilor 50 au fost
ani paradoxal de inflorire pentru muzeologia romaneasca, cel putin in
numarul de muzee create, inaugurate si mai ales reorganizate.
Muzeele pareau a fi cel mai eficient mijloc de a impune un nou discurs,
unul care a sustinut noua putere politica. Mentionam si faptul ca majo-
ritatea colectiilor au devenit proprietatea statului prin masuri brutale.
Solutiile de negociere acceptate, ca in cazul colectiei George Oprescu
sau al Ceciliei Cutescu Stork, au si explicatii in ordinul expres de prote-
jare a valorilor artistice acumulate. Unele colectii muzeale formate in
epoca socialista isi gasesc originea in saracirea vechilor elite alese din
societatea burgheza, iar altele rezultate din presiunea politica asupra
detinatorilor de valori patrimoniale!. Exemplul colectiei realizate de
activistul comunist Constantin Doncea este elocvent in ilustrarea sur-
selor si a mijloacelor folosite de anumiti lideri ai Partidului Comunist
pentru a se imbogiti. In opozitie, este cazul colectiei diplomatului

1 Joan Opris, Colectionism, muzeologizare, patrimonializare, Bucuresti, Oscar
Print, 2013, p. 26.
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Vasile Stoica, donata Statului sub presiunea Securitatii de catre
urmasii sai in schimbul unor relative mijloace medicale si economice.
Comunistii au reusit sa ascunda in mare masura tortura, brutalitatea
cu care anumite persoane au fost scoase din viata sociala sau alungarea
lor din proprietate si bineinteles confiscarea obiectelor de valoare.

Situatia colectionismului dupa instaurarea
regimului comunist

Este interesant de notat totusi ca deseori donatorii au fost
rasplatiti de catre stat cu beneficii materiale2 (pensii viagere,
angajarea pe viata a descendentilor, amenajarea spatiilor de locuit,
prime b#nesti, distinctii etc.). In acelasi timp, statul comunist a
incélcat prevederile testamentare, creind neincredere si prejudiciu
pentru dezvoltarea bogitiei patrimoniale. In urma unor astfel de
abuzuri, multe colectii, in loc sa ajunga la muzeu, adica sa intre in
circuitul public, au fost dispersate sau instrainate pe trasee oculte, de
multe ori cumparate cu mult sub valoarea lor. Solutia de a le proteja in
Muzeul Colectiilor de Arta - infiintat la Bucuresti in urma unei decizii
politice motivata doar partial de consecintele cutremurului din 4
martie 1977 - imitata apoi de muzee similare din Craiova, Cluj-Napoca,
Braila, Barlad, Bacdu, s-a dovedit a fi oarecum argumentativa.
Conditiile de spatiu, conservare si valorificare oferite de o astfel de
institutie raman insa discutabile. Asa s-a nascut Muzeul de Arta Galati
in anul 1967. Pentru a-1 umple cu lucrari, de la Bucuresti au fost
transferate multe picturi si sculpturi, lucrari contemporane,
urmarindu-se crearea unui muzeu de arta contemporana moderna.

In ceea ce priveste limitele temporale, demersul stiintific se
desfasoara in intervalul in care are loc procesul de nationalizare, de
deconstructie a colectiilor private de arta, adica anii 50, pana in
perioada de creare a muzeelor nationale din aceste colectii, care repre-
zentau principala sursa de aprovizionare cu opere de arta, oprindu-ne
in anul crearii Muzeului Colectiilor de Arta din Bucuresti. Mai
mentionam faptul cd in 1948, imediat dupa venirea la putere a

2 Jonel Ionita, Muzee memoriale si colectii bucurestene in perioada 1945-2000,
Bucuresti, Editura Domini Serv, 2009, p. 132.
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Partidului Comunist in Romania, oficialii statului au insarcinat un
grup de experti in arta sa transforme radical colectiile de arta publice
si private existente intr-un sistem de muzee. Acesti profesionisti au
devenit arbitrii de valoare ai noului regim, adica autoritatea suprema
pentru a evalua valoarea culturala si financiara a operelor de arta si,
astfel, pentru a decide soarta si locatia finala a acestora. Dovezile de
arhiva disponibile dezvaluie strategiile specifice pe care le-au folosit si
nevoile politice particulare ale statului pe care au putut sa le valorifice
pentru a supravietui si chiar a prospera sub un regim care, in principiu,
ar fi trebuit sa-i renege. Comunistii au cautat sa adune si sa expuna cea
mai bogata colectie de arta. Arta, expusa fie in muzeele reorganizate,
fie in expozitiile temporare desfasurate atat in blocul sovietic, cat si in
Europa de Vest, a permis oficialilor comunisti sa-si arate proprietatea
politica, adica sa-si semnaleze modernitatea, bogatia si cultura ceta-
tenilor si astfel au contribuit la construirea unui sentiment al
legitimitatii lor. Ei au facut acest lucru prin insarcinarea unor experti
precum Zambaccian — colectionari de arta si istorici de arta — cu
reinnoirea retelei nationale de muzee si, mai ales, cu crearea unei noi
galerii nationale de artii pentru noul stat socialist. In perioada anilor
1960-1975 incepe cea de-a doua perioada de reinnoire a colectiilor si a
colectionarilor. Au fost anii credrii colectiilor de arta extraordinar de
bogate, perioada in care au fost facute cele mai multe donatii asa zis
benevole din partea familiilor marilor colectionarii. In urma acestor
donatii a luat nastere in anul 1978 Muzeul Colectiilor de Arta cu sediul
in fostul palat Romanit pe Calea Victoriei.

In ceea ce priveste situatia muzeelor, in special a muzeelor de
arta, aceste institutii au jucat un rol important in diseminarea pro-
pagandei de partid. Reforma ideologica, cresterea numarului acestor
institutii, dar si accesul la un public in crestere, au asigurat trans-
miterea efectiva a imaginilor care au reprezentat intr-un limbaj
accesibil triumful unei natiuni. Muzeul de Arta RPR a ocupat locul
central intre institutiile profilate din punct de vedere al discursului
muzeografic si al practicilor institutionale, indeplinind adesea rolul de
intermediar intre opera de arta confiscata de Stat, care de cele mai
multe ori urma sa fie pastrata in acest muzeu, si celelalte muzee de arta
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ale tdrii, carora le-au fost distribuite in fiecare an lucrarile selectate ale
centrului. Numarul impresionant de transferuri catre toate muzeele de
arta din tara si nu numai, care apar in inventarele Muzeului de Arta
RPR, din primii ani de la infiintare, este un argument de necontestat
in acest sens.

A fost abordata si chestiunea dreptului de proprietate si folosinta
asupra bunurilor culturale, pentru a se stabili cine a detinut efectiv
patrimoniul documentar si cultural, in ce conditii s-au facut anumite
donatii in cazul colectiilor de dupa 1947. Au existat deficiente majore
in inalta birocratie culturald, in serviciul specializat al Directiei
Muzeelor si Monumentelor istorices. A fost necesar sa se intocmeasca
o lege a muzeelor, care sa reglementeze functionarea si organizarea
muzeului, criteriile de stabilire a patrimoniului muzeal al tarii, organi-
zarea registrelor de valori muzeale, regimul colectiilor private si alte
intrebari din reteaua muzeali. In realitate, conducerea superioari nu
a fost interesatd si nu a incurajat elaborarea unei legi a muzeelor.
Astfel, chestiunile legate de patrimoniul muzeal, transferul si impru-
mutul de obiecte intre muzee au fost reglementate prin simple instruc-
tiuni emise de catre Ministerul Culturii.

Multe colectii private au fost transferate in proprietatea statului
prin mecanisme precum confiscarea bunurilor emigrantilor (donatii
fortate), confiscari politice si bunuri ale emigrantilor exilati trans-
ferate statului, confiscari fortate sau donarea colectiilor comunitatilor
etnice sau religioase. In acelasi timp, unele familii si-au transformat
colectiile private in muzee publice, iar membrii familiei au continuat
sa locuiasca in case cu functia de curatori ai colectiei, sperand sa evite
distrugerea bunurilor prin acest act de donatie fortata. Unele bunuri
culturale au devenit colectii muzeale nationale, altele au intrat in
administrarea unor entitati4 precum ,Gospodaria de partid”.

In continuarea lucririi, as dori si prezint principalele muzee
distruse la inceputul anilor ’50, cele mai importante disparitii fiind
Muzeul Simu, Muzeul Medrea si Muzeul Toma Stelian. Acest fapt arata

3 Arhiva Consiliului National pentru Studierea Arhivelor Securititii (se va
prescurta ACNSAS), fond Documentar, dosar 8234, vol. 2, f. 88.
4 ACNSAS, fond Documentar, dosar 3574, vol. 3, f. 13.
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ca in anii comunismului s-a incercat stergerea din constiinta poporului
a valorilor trecutului metamorfozat in dusmani ai statului, adica ai
clasei burgheze. Se mai remarca faptul ca in Romania nu exista nici
astazi o lege a muzeelor, totul avand la baza legea patrimoniului. De
asemenea, ne putem intreba ce s-a intamplat cu bunurile gasite in
aceste institutii dupa ce au fost demolate.

Muzeul Medrea a fost instalat in casa de la sfarsitul secolului al
XIX-lea a artistului in 1956, care a muncit din greu pentru ca acest
muzeu sa fie singurul dedicat sculpturii la acea vreme din Romania.
Salile si curtea au fost pline de lucrari donate de Cornel Medrea sta-
tului, peste 100 de sculpturi si desene. Dupa cutremurul din 1977, cand
Ceausescu a adunat toate colectiile in Muzeul Colectiilor de Arta, la
Muzeul Medrea nu se putea ajunge, deoarece avea lucrari de mari
dimensiuni, foarte greu de indepartat si de transportat. In acest muzeu
se afla, de exemplu, o lucrare monumentala in bronz de sase metri pe
doi, Bizonul, o lucrare care a fost propusa initial sa fie taiata in bucati
pentru a fi transportata mai usor la Muzeul Colectiilor de Arta. Astazi
nu se mai cunoaste soarta numeroaselor sculpturi premiate in 1937 la
Expozitia Internationala de la Paris.

Pana la inceputul anilor 1960, in Bucuresti a fost cel mai frumos
muzeu din tara si anume Muzeul Simu. De la ideea de a-1 construi dupa
modelul templelor ionice, pentru ca asta si-a dorit donatorul Anastasie
Simu, adica sa construiasca un templu al artelors, un Muzeidon, pana
la bogatia si frumusetea unor colectii foarte diverse : pictura
romaneasca, pictura nordica, sculpturi de Bourdelle, pictura franceza,
portelan, gravuri, medalii. Colectia Muzeului Simu a cuprins 26 de
tablouri ale lui Nicolae Grigorescu, 15 ale lui Luchian, sute de lucrari
ale artistilor straini, inclusiv lucrarea Anul 1000 pictata de un artist
francez Pierre Gourdault. Dupa demolarea muzeului, soarta acestui
tablou nu a mai fost cunoscuta. Cladirea a fost demolata in jurul anului
1960, dar cu mult inainte de aceasta, dispersarea treptata a colectiei
Anastasie Simu incepuse inca din 1953 cu ocazia celei de-a treia Zile

5 Ioan Opris, Istoria muzeelor din Romania, Bucuresti, Editura Museion, 1994,
p. 34
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Nationale a Tineretului®, impartind cele cinci sali, dintre care doua de
artd romaneasca si trei de arta universald. O parte din aceasta diver-
sitate artistica a fost transferata la Muzeul National de Arta si de acolo
doar o parte la Muzeul Colectiilor de Arta. Probabil ca piesele de la
Galeria de Arta Bucuresti, aduse aici de ceva vreme, au revenit la
Muzeul de Istorie Bucuresti, altele nu se stie unde au ajuns, dar lipsesc
si astazi.

Astfel, pierderea este mult mai mare, nu doar ca a disparut o cla-
dire cu totul deosebita din patrimoniul national, construita de
Anastasie Simu special pentru a fi muzeu in 1910, dar multe opere de
arta expuse acolo au fost irosite fara sa stim unde au fost distribuite.
De asemenea, muzeul a fost demolat pe nedrept, cladirea fiind din
toate punctele de vedere unica datorita coloanelor ionice aduse din
Grecia Antica. Neavand mostenitori, colectionarul Anastasie Simu
lasase in testament domeniile si colectiile Muzeului Simu statului
roman, avandu-l ca tutore si muzeograf pe pictorul Marius Bunescu?.
Dar vointa donatorului nu a fost respectata de autorititile comuniste,
iar colectiile au fost nationalizate, imprastiate, pierdute, iar cladirea
distrusa, decizia fiind luata de arhitectul Horia Maicu, in calitate de
arhitect-sef al orasului®. In catalogul propus de Muzeul Colectiilor
pentru colectia Simu, inventarul prezinta doar 60 de piese dintre miile
de obiecte care puteau fi vizitate initial la Muzeul Simu.

Ne putem intreba de asemenea ce s-a intamplat cu obiectele
expuse la Muzeul Toma Stelian, donate statului, fiind printre primele
victime ale disparitiilor fara urma. Muzeul a fost fondat in 1927, cu
colectii foarte bogate impartite in mai multe sectiuni: pictura si
sculptura, arta religioasd, acuarele. Au mai existat in acest muzeu
colectia de arta religioasa si donatiile facute de Regina Maria. Exista si
o biblioteca de 15.000 de volume, amplasata intr-o sala speciala,
mereu deschisa publicului, unde s-au tinut expozitii temporare9. La
inceput, dupa 1947, parea ca totul va continua, ca publicul bucurestean
va beneficia in continuare de donatie sub conducerea istoricului si

6 Ibidem.
7 Ibidem, p. 36.
8 Ibidem.
9 Ionel Ionita, op. cit., p. 144.
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criticului de arta George Oprescu, insa in 1948 a fost organizata ultima
expozitie, urmata de suprimarea brusca a muzeului si transferul
colectiilor de baza la Muzeul National de Arta. Avem in vedere si
mentionarea Muzeului National de Istorie situat langa Parcul Carol in
perioada interbelica. Cladirea a fost initial Palatul Artelor, construit
pentru Expozitia din 1906, devenind din 1919 un muzeu de istorie
militara, suferind distrugeri in urma bombardamentelor din timpul
celui de-al Doinea Rizboi Mondial®°. In urma acestui eveniment edi-
ficiul a fost demolat, constatandu-se deteriorarea majora a expo-
natelor de acolo. Unele dintre piesele care au scapat de incendiu si
ruinele au fost depozitate in stare proasta intr-o cladire care a fost la
randul ei aproape distrusa. Istoricul de arta Mircea Deac!! povesteste
cum a vrut sa verifice cu ajutorul gardienilor ce a fost salvat intrand in
pivnitele in care se tineau cutiile. Descopera lucrari de Lucian
Grigorescu, Alexandru Ciucurencu, Gh. Petrascu, Th. Pallady, por-
trete, scene de fatdi, sate peste care trecuse rizboiul. In 1947, toate
picturile acestor lazi s-au pierdut, nimeni nu stie unde au fost pastrate
lazile aduse din Parcul Carol.

Concluzie

Odata cu instaurarea regimului comunist in Romania, jefuirea
colectiilor de arta a devenit un obicei. Multe colectii private s-au
pierdut si prin dizolvarea si aducerea lor la Muzeul Colectiilor de Arta.
In capitald au existat colectii celebre despre care astizi nu se stie nimic.
Cateva exemple sunt si colectiile lui Eugen Carada, Vasile Mortun,
colectia Kalinderu care a fost si ea bombardata, marea colectie a lui
Ion Cantacuzino, colectia I. D. Movila, care a fost donata Muzeului
Municipiului Bucuresti, necunoscandu-se in prezent locatia picturilor
sale. De asemenea, nu se stie ce s-a intAmplat cu piesele din colectia
pictorului Tatarescu, mai intai inundate, apoi expuse la o temperatura
prea mare in podul Ministerului de Finante unde au fost aduse la
uscat. Casa Tattarescu, desi restaurata, este goala, iar muzeul este
inchis publicului si in prezent. Merita mentionata si colectia Weinberg,

1o Tbidem.
1 Mircea Deac, Fara rame, fara soclu, Bucuresti, Editura Medro, 2004, p. 19.
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care a fost inlocuita aproape in intregime cu copii expuse la Muzeul
Colectiilor, absenta originalelor neavand explicatie, iar lista pier-
derilor irecuperabile poate continua. O alta colectie donata Muzeului
Colectiilor, care nu se afla in intregime in lista de inventar a muzeului,
este colectia dr. Marioara Avramescu. Ea organizase mai intai un mic
muzeu in casa ei, reprezentand o galerie plina de picturi si mobilier
francez. Au fost sute de tablouri: 80 semnate de Dumitru Ghiata, unele
de Stefan Luchian, Nicolae Grigorescu, 22 de Magdalena Radulescu si
multe altele. Odata cu crearea conceptului de ,,muzee mamut”, colectia
sa a fost donata cu forta Muzeului Colectiilor. Este de neinteles cum
poate sa dispara o colectie pretioasa, unica in felul ei, acceptati oficial
ca micul muzeu al Marioarei Avramescu, intrat in custodia Muzeului
de Arta.
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